Z profesorem Krzysztofem Skdrczewskim o wystawie zatytulowanej ,Inspiracje” rozmawia
Dominika Kasprowicz, dyrektorka Instytutu Kultury Willa Decjusza.
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Spotykamy sie z profesorem Krzysztofem Skdérczewskim w Willi Decjusza w Krakowie ze szczegélnej
okazji. Skladaja sie na niag dwa jubileusze i jedno towarzyszace im wspaniale wydarzenie artystyczne,
czyli wystawa prac Krzysztofa Skoérczewskiego pt. ,Inspiracje”, ktora zmienila renesansowy palac
w sposOb naprawde nietuzinkowy. To juz trzecia odstona Pana wspétpracy z Willa Decjusza, ale za
kazdym razem to spotkanie jest inne. Tym razem z okazji jubileuszu 75-lecia wspdlnie
zorganizowaliSmy przeglad Pana twoérczosci, ktéremu towarzysza tez multimedia. Chciatabym zacza¢
od podstaw, ktore sa bardzo ciekawe. O technice, ktéra Pan profesor wybral, czyli tej klasycznej
technice czystego miedziorytu, sporo napisano, jednak chcialbym sie dowiedzieé¢, co wlasciwie
przekonato Pana do wyboru tej konkretnej formy artystycznej ekspresji? Jak wiemy to nie byl wybor na
poczatku artystycznej drogi, w polowie lat 70-tych nastgpila zmiana, mozna powiedzie¢, przejscie
graficznego rubikonu. Co o tym zdecydowato?

Zacznijmy rzeczywiScie od poczatku. Poczatek to byly studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
jeszcze nie byto wtedy wydziatu grafiki, byt tylko wydziat malarstwa i potem powstato dopiero studio grafik.
Tak sie sktada, ze gdzies tam we mnie byto przekonanie, ze bede grafikiem. Nie potrafie tego wyttumaczy¢, to
chyba jeszcze s3 jakie$ reminiscencje wczesnego dziecinstwa, kiedy duzo rysowatem i rysunek byt dla mnie
zawsze wielka przygoda, pasja. To sie przerodzito w moje zainteresowania grafika a nie malarstwem, chociaz
studiowatem réwniez malarstwo i do dzisiaj maluje. Natomiast grafika zdominowata méj Swiat i jestem juz
prawie piecdziesigt lat z grafika. JesteSmy razem. Dyplom na Akademii przygotowatem z druku wypuktego,
gdyz wtedy wtasnie zajmowatem sie t3 technika. Druk wypukty, to informacje tak na marginesie, polega na tym,
zZe to co jest wypukte, to sie drukuje. Jest to bardzo prosta rzecz, ale to, Ze prosta, to nie znaczy, ze nie moze by¢
bardzo skuteczna jezeli chodzi o przekaz i o stworzenie interesujacej kompozycji. Przyktadem jest tutaj nasz
wybitny artysta Jozef Gielniak, ktory dokonat wielkich osiggnie¢ w tej dziedzinie. Dzisiaj tez sg artysci, ktérzy
zajmuja sie drukiem wypuktym i osiggaja sukcesy. Jest to technika, ktéra na wielkich wydarzeniach graficznych
ciggle funkcjonuje. Ten skromny warsztat bardzo czesto jest wielka sita, pomimo swojej prostoty. Po paru
latach spektakularnych sukceséw na arenie miedzynarodowej przekonatem sie, ze ta technika nie spetnia
warunkoéw, ktére przed soba stawiatem. Nie byta gietka, nie mozna byto zrobi¢ w niej wszystkiego i nie byta



przede wszystkim precyzyjna. Istniaty inne media, ktére na ptytach metalowych mogty da¢ absolutne wrazenie
mistrzostwa, czego$, co jest bardzo potrzebne przy pracy manualnej. Ptyty metalowe sg rézne, mozna pracowac
na srebrnej czy ztotej ptycie, ale tak sie sktada, ze tradycja wytworzyta taka zaleznos$¢, ze miedz i stalowy rylec
jest to para, ktora $wietnie spetnia warunki pokonania rytu i réwnocze$nie jakby tworzy rysunek na miedzi.
Rylec rysuje tak jak otéwek na papierze.

Po tym wstepie moge jeszcze doda¢, Ze to nie stato sie tak z dnia na dzien, Ze ja nagle zaczatem zajmowac sie
miedziorytem. To tez byl przypadek. Bytem na krétkiej emigracji w Szwecji, mieszkatem w Sztokholmie
i w krolewskiej Akademii sztokholmskiej bytem wolnym stuchaczem w jednej z tamtejszych pracowni. Linoryt
nie byt tam w ogdle realizowany, natomiast byta mozliwos$¢ pracy z ptytka miedziang. Poradzitem sobie z tym
wyzwaniem, poniewaz po krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych bylem obeznany ze wszystkim technikami,
wiec musiatem sobie radzi¢ zar6wno z litografia, jak i z technikami trawionymi. Wstepem do tego byta sucha
igta. To tez jest technika graficzna, ale bardzo ulotna, w ktérej ryt igla znika po ilu§ tam odbitkach i nie daje
satysfakcji. Miedziorytu nikt w Krakowie nie uczyl. Czesto mylimy pojecie miedziorytu, gdyz prace, ktére
powstaja na ptycie, ale sg trawione, nie sg miedziorytami. Miedzioryt jest realizowany wytacznie za pomoca
rylca. Plyta miedziana i rylec to jest miedzioryt. Zatem w Sztokholmie trzeba byto mie¢ rylec i kupitem go
w sklepie, gdzie byto wszystko. Dla Polaka w latach 80. taki sklep to byto jakby wejscie w jakis sen, w ktérym
wszystko sie spelnia. Wtedy wtasnie pokochatem te narzedzia, ktére towarzysza mi do dzisiaj, i ktore zaczatem
nawet kolekcjonowaé. Mam teraz bardzo duzo réznych starych rylcow, skrobakéw i innych narzedzi, i bardzo
sie z tego ciesze, bo one sie przydaja. Kontynuujac, w Szwecji bytem rzucony na gteboka wode i popelnitem tam
pare grafik. Po powrocie do Krakowa przestatem juz zajmowaé sie grafikg uzytkowa, ktora sie wczesniej
zajmowatem, z tym ze grafika uzytkowa wtedy byta czym$ zupetnie innym niz dzisiaj. Nie byto komputeréw,
jajeszcze pamietam $wiat bez telewizji, wiec troche jestem z innej epoki. W Krakowie spotkatem Jacka Gaja,
ktéry miedzioryt robit przede mng i byt z tego juz bardzo znany. Wystawiat swoje prace na duzych wystawach
miedzynarodowych, dostawal, nagrody, byt gwiazda grafiki. Pochwalitem sie moimi dokonaniami, a on
podarowat mi swoj rylec na droge. Ja z tym rylcem do dzisiaj podrézuje, w cudzystowie oczywiscie, podrézuje
przez te wszystkie ptyty miedziane. Pamietam o jego pierwszych radach. To byt wielki grafik. W takich
okoliczno$ciach nastgpit przetom w mojej twoérczosci i potem juz ptynnie powstawaty jedna praca za druga,
niejednokrotnie rownolegle dwie, trzy. Stato sie to mojg pasja i do dzisiaj to trwa.

Dodajmy jeszcze, ze okres studiow w Krolewskiej Wyzszej Szkole Artystycznej w Sztokholmie, przypadt
na potowe lat 70.

0d tego czasu ta podroz przez miedzioryty poskutkowata ponad 250 realizacjami. Nie powiedzieliSmy
tego na poczatku, wiec jestem winna wyjasnienie, chociaz wydaje sie to zrozumiale samo przez sie.
Profesor Krzysztof Skorczewski to jest przeciez ,polski towar eksportowy”. Nie lubie tego okreslenia,
ale w tym kontekscie wydaje sie adekwatne - jest Pan przeciez uznany i w Kraju, i za granica. Setki
wystaw zbiorowych, réwnie wiele indywidualnych i rozliczne nagrody, ktére Pan otrzymal opisane
szczego6towo np. na stronie www.skorczewski.com

Ale przejdzmy dalej. Mowa byla o podrdézy, o dziedzictwie, o Zrédlach inspiracji, co nieco na temat
samej techniki miedziorytu, ktéra ma przynajmniej 500 lat, liczac od momentu jej upowszechnienia.
Ktore momenty w historii ewolucji tej techniki s istotne, o kim, o jakich datach, o jakich postaciach
warto pamietac?

Miedzioryt jest jedng z najstarszych technik, oczywiScie drzeworyt jest duzo starszy. Patrzac globalnie, jezeli
chodzi o drzeworyt, to Wschéd i Chinczycy wioda prym. Grafika to jest ptyta, nie tylko jako narzedzie, to jest
ptyta i druk, czyli papier. Momentem przetomowym byto powstanie papieru, bez papieru nie ma grafiki. Papier
powstatl w Chinach, najpierw byta to data ustalona na czwarty rok naszej ery, ale p6zniej zaczeto moéwi¢ nawet
o roku zerowym, kiedy powstat pierwszy papier. Mamy wiec dwa tysigce lat historii papieru, mamy cata epoke
papieru, tak jak chrzescijanstwa. Papier dotart z Chin do Polski dziwng droga, bo przez Wiochy, i tam powstaty
pierwsze wytwornie papieru, ktére do dzisiaj zresztg istnieja. Ja korzystam wtiasnie z produkowanego we



Wtoszech papieru Fabriano, ktéry jest jednym z najstarszych na Swiecie. Potem z Wtoch wedrowat dalej na
zachdd i prawdopodobnie dzieki Arabom zostat przeniesiony do Hiszpanii, a z Hiszpanii zatoczyt koto i przez
Europe Zachodnia dotart przez Francje, Niemcy do Polski. Trwato to dtugo, papier do nas docierat sto albo sto
piecdziesigt lat. Mozna przyja¢, ze dla miedziorytu wazna datg bedzie rok 1400, poczatek XV wieku.
Miedzioryty sa datowane, ale to nie precyzuje czasu ich powstania, poniewaz te najwczesniejsze byty
niedatowane. Przyjmijmy poczatek XV wieku i renesans we Wtoszech za kolebke miedziorytu. Naukowcy co
prawda sie spierajg i cze$¢ z nich sktania sie do tego, Ze jednak miejscem narodzin miedziorytu sa potudniowe
Niemcy. Wazne jednak jest to, Ze ta technika na poczatku zrobita wielka kariere. Z czasem miedzioryt przestat
by¢ powszechng technika wizualng dla przecietnego odbiorcy, poniewaz zastapity go inne techniki. Nastapito
jakby oddzielenie sie sztuki warsztatowej, czysto graficznej, od sztuki uzytkowej. Sama technika spetnia
obydwie Sciezki, z jednej strony staje sie medium reprodukcyjnym, z drugiej strony pierwsi artySci
samodzielnie tworzg dziela osobiste, gdzie przekazuja swoje wrazenia, zamitowanie do estetyki takiej czy inne;j.
Ci najwieksi to Martin Schongauer i Albrecht Diirer, od ktérych sie wiele nauczytem, i ktérych uwazam za
swoich mistrzéw miedziorytu. Potem miedzioryt przechodzit przez rézne fazy. Byta to bardzo dobra technika
reprodukcyjna - obrazy byly powielane przez sztycharzy, ktoérzy opracowywali plyty reprodukcyjne
i drukowano z nich w olbrzymich i nieokre$lonych naktadach, zastepujac w ten sposéb dzisiejsza telewizje.
Mozna znalez¢ w tych reprodukcjach caty $wiat. Byly to rowniez ilustracje ksigzkowe. Dzisiaj miedzioryt stat
sie technika czysto artystyczng. Tak jak wtedy, przed pieciuset laty, wymaga on takiego samego podejscia
i doktadnie tych samych zasad, ktére w dzisiejszych czasach s3 anachroniczne: trzeba mie¢ duzo czasu, wole
walki z ptytg i umie¢ postugiwaé sie narzedziem. Niewielu nas jest w tej chwili i niewielu pracuje
w miedziorycie.

Wspomniany zostal Diirer jako mistrz i punkt odniesienia. Czyli moZemy wnioskowa¢, Ze nie ma
wiekszej réoznicy w wyposazeniu warsztatu Albrechta Diirera i Krzysztofa Skorczewskiego?

Nie ma, to jest doktadnie to samo, to znaczy: woreczek z piaskiem, wyszlifowana ptyta miedziana, rylec, dobre
Swiatto, dobre oczy, i trzeba mie¢ co$, co jest najwazniejsze, czyli trzeba mie¢ co$ do powiedzenia. Diirer miat,
i to, co mial do powiedzenia, do dzisiaj jest aktualne, dlatego jest jednym z wielkich grafikow.

Piekno tej techniki i powstalych przy jej pomocy grafik tkwi w tym, ze autorzy, tak jak Krzysztof
Skérczewski, poswiecaja tym pracom niestychanie wiele zasobu, o ktorym méwimy, Ze jest zasobem
nieodnawialnym, czyli swojego czasu. Bo jak rozumiem inaczej sie nie da, tam nie ma drég na skréty. Ile
czasu zajmuje stworzenie grafiki?

Czesto pada to pytanie - ile czasu zajmuje przygotowanie grafiki, czyli plyty miedzianej. Przeprowadzitem taki
prosty rachunek: jezeli w ciggu pieédziesieciu lat zrobitem 250 prac, to Srednio wychodzi pie¢ prac rocznie. To
sie zgadza, bo tyle ptyt wychodzi z mojej pracowni: pie¢ lub sze$¢, nieraz siedem, a nieraz cztery, bardzo roznie,
ale Srednio wtasnie tyle, co wskazuje na to, Ze tej liczby nie da sie zmieni¢. Taka ptyte mozna opracowywac od
miesigca do trzech, a nawet czterech. Z tym, Ze czas nie powinien tutaj odgrywac zadnej roli, bo
najistotniejszym jest, zeby na tej ptycie przezywac stany tworcze, ktére sg najwazniejsze dla mnie. Twoérczosé
w tej technice polega na tym, Ze matryce opracowuje sie powolutku fragment po fragmencie, a przygoda z ptyta
staje sie codzienno$cig. Myslimy takimi kategoriami, Ze majac jedng kreske musimy dotozy¢ drugg kreske.
Teraz pada pytanie, wlasciwie mozemy to zrobi¢ na tyle sposobdw, ze trzeba sie nad tym dobrze zastanowic.
O tym czesto rozmawiatem z Eugeniuszem Getem-Stankiewiczem, niezyjacym juz artysta, miedziorytnikiem.
Zaprzyjaznitem sie z nim tuz pod koniec jego zycia i mieliSmy sobie duzo do powiedzenia o tym momencie
»potozenia drugiej kreski”, w ktérym decydujemy, co dalej. Na tym polega twdrczo$¢, ze nie majac specjalnych
ograniczen, te kreske mozna postawi¢ w nieokreslonych ilo$ciach i nieskonczenie wielu kierunkach lub tez
w kontekscie do tej pierwszej. Kresek jest potem coraz wiecej i wszystko sie coraz bardziej komplikuje, i to jest
wlasnie przygoda z miedziorytem.

Zachecam panstwa do tego, Zeby do 5 grudnia odwiedzi¢ Wille Decjusza i zobaczy¢ to na wlasne oczy,
jesli ktos jeszcze nie mial okazji podziwia¢ z bliska tworczosci profesora Skérczewskiego. Zobaczy¢ te



gre kresek i kropek i nieskonczenie wielu odcieni szaro$ci. Wystawa, przy okazji ktdrej sie spotykamy,
nosi tytut ,Inspiracje”. Naszym zamiarem bylo zwrdcenie uwagi na same prace, ale oczywiscie tez
rownolegle na zZrédla inspiracji. Porozmawiamy wiec przez chwile o zrédtach inspiracji.

Rzeczywiscie ta wystawa, na ktdrej prezentowane sg 22 grafiki, to nie jest opus magnum lecz wybdr prac, ktore
sa, wedlug mnie, najbardziej charakterystyczne dla pewnej gatezi mojej tworczoSci. Przedstawione na
wystawie grafiki odzwierciedlajg kierunki moich zainteresowan. Sa to prace zwracajace sie w strone przyrody,
w strone studiow przyrodniczych, sg prace, o ktérych mozemy powiedzie¢, ze idag w kierunku architektury
renesansowej, albo architektury onirycznej. Niektére prace sg robione na zamodwienie. To takze jest rodzaj
inspiracji, kiedy trzeba swojg osobowos¢ powigza¢ z kim$, kto postawil konkretne zadanie do rozwiazania.
Spotykamy na tej wystawie réznorodnos¢ watkoéw, ktore sg obecne w mojej twdrczosci, wizytowki wielu
réznych tematdéw.

W Kkilku z prezentowanych prac pojawiajg sie watki dalekowschodnie, chinskie. To do$¢ wazny temat,
zwlaszcza w kontekscie ograniczen mobilnosci, w obliczu ktérych staneliSmy w ostatnich miesigcach.
Stad moje pytanie: czy i na ile podréze sa takg konieczno$cia dla artysty, miedziorytnika?

Chyba nie. Istniejg dwa $wiaty: wewnetrzny i zewnetrzny. Mozna poszukiwac¢ inspiracji w sobie, ale mozna je
tez znajdowac na zewnatrz. Watki takich odysei przewijaly sie w moich poprzednich wystawach, na przyktad
pod tytutem ,Utopia”, a takze w tych, ktore zostaty zaprezentowane w Willi Decjusza kilka lat temu: ,Natura”
i,Podréz” - ta ostatnia wtasnie najbardziej ukazywata tg podwojnosé. Jej dwuznaczny tytut odnosit sie z jednej
strony do rzeczywistej podrozy do Ameryki, ktérg odbytem, i ktéra widoczna jest na rysunkach i grafikach,
a z drugiej - byta to podr6z w glab siebie. Tak jak kazdy z nas moze podrézowaé, mozna siedzie¢ w jednym
miejscu i podrozowac przez caly Swiat, wyobraza¢ sobie rézne rzeczy, wydobywac to, co bardziej lubimy,
a ucieka¢ od tego, co mniej lubimy, ale to wszystko dzieje sie w nas. Mozemy tez p6j$¢ do ogrodu i rysowaé
rosliny, jest to co$, co robie podczas wakacji. Studiuje $wiat roslin i przenosze go na ptyte. Na tej wystawie jest
pare przykladéw takich studiéw; chocby autentyczne gniazdo, ktore znalaztem u siebie w krzewach i potem
zrobitem studium tego gniazda w miedzi. Sa tez przykltady na ta droge wewnetrzng, ktore mowiagc
o podrézowaniu odzwierciedlajg to, co czuje sie podczas podrozy.

Na wystawie zobaczy¢ mozna 22 prace, wsrod nich ,Widok z okna”, co warto wiedzie¢ interpretujac te
grafike?
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Takiego widoku z okna nie mam oczywiscie, moze tylko fragmentarycznie. S3 tutaj wieze koscielne z lewej
i z prawej strony. Z lewej strony sg wieze ko$ciota Mariackiego, jedna troche zastonieta, tak jakby byt to widok
na kos$ciét z Bramy Florianskiej. Natomiast z drugiej strony sg dwie wieze ko$ciota Karmelitow. Jest tam jeszcze
tak zwany budynek LOT-u. Zmierzam do tego, Ze praca jest fantastyczna - jest wytworem fantazji - ale
réwnocze$nie zawiera te elementy z otoczenia, ktére ja widze z okna. Masyw kompozycyjny, ktéry mamy
w $rodku, pokazany poprzez architekture, ktéra jest oparta na porzadku renesansowym, jest §wiatem ktoéry sie
buduje i ktéry ulega destrukcji, czyli tym wszystkim, co nas dotyczy najbardziej. Takich zespotéw
renesansowych w Krakowie jest kilka, chociazby Willa Decjusza jest takim zespotem. Stad moje dobre
samopoczucie w tym miejscu, bo Willa Decjusza jest mi bliska wiasnie poprzez epoke.

To spotkanie jest wyjatkowe dla nas réwniez, poniewaz Willa Decjusza, datowana na 1535 rok,
apozniej przebudowana w stylu neorenesansowym, jest unikatowa jako przyklad architektury
rezydencjonalnej. Watki renesansowe i symetria, obecne w pracach profesora Skorczewskiego,
faktycznie bardzo nas lacza, wiec nie ma lepszego miejsca na prezentacje grafik ale tez pilyt
miedzianych, chociazby ptyty miedziorytniczej zatytutlowanej ,Resumé”.

Plyta miedziorytnicza jest odwrdcona, musimy pamietaé, ze po wydruku grafika bedzie jej lustrzanym
odbiciem, podobnie jak dwie roztozone dionie. W swoim warsztacie widze to wtasnie w ten sposéb, jak na
ptycie miedziorytniczej. Ta grafika miata zakonczy¢ serie, w ktorej dominowaly wieze. Pomys$latem, ze
architektura przez tyle lat dominowata w mojej twdrczosci, Ze warto jeszcze poszukac czegos$ innego. Motywem
grafiki ,Resumé” jest jedna z wiez katedry Notre-Dame. Nie jest to wierne przedstawienie, ale w jakis sposob ja
przypomina. Zalezato mi, zeby uzmystowi¢ widzowi, ze obratem jako temat cos, co wydaje sie niewzruszone, co
jest pewng statg. Jedzie sie do Paryza, widzi sie katedre Notre-Dame i to sie nam wydaje zupelnie normalne, tak
byto i tak zawsze bedzie. Chcialem ta praca zaprzeczy¢ takiej statosci $wiata, pokazujac, ze wcze$niej czy
pdzniej nastapi jakas destrukcja. Zresztg taka destrukcja nastepuje caty czas, bo wszystkie nasze zabytki musza
by¢ systematycznie odnawiane. Cztowiek tez musi sie odnawia¢ co pewien czas. Caty nasz Swiat ciggle sie burzy
i ciggle sie buduje. Pozar katedry Notre-Dame, ktory zdarzyt sie po dwoch latach od powstania tej grafiki



spowodowat olbrzymie zniszczenia, ktére dzieki niej mozemy sobie wyobrazi¢. Kiedy pokazatem jg na
Facebooku, zaraz po tym strasznym wydarzeniu, wiele os6b nie moglo uwierzy¢, ze ta praca powstata
wczesniej, przed tg tragedia. To jest chichot historii, bo to, co miato by¢ elementem stato$ci, na czym miatem sie
oprze¢ i pokazac¢ co$, co jest niezniszczalne, na moich oczach sie rozpadato. Moze to jest znak czasu,
potwierdzenie ogdélnie znanej teorii, ze co$ sie buduje i co§ musi ulega¢ destrukcji. Takie jest przestanie tej

pracy.

Temat dziedzictwa materialnego i niematerialnego w kontekscie globalnych zmian, nie tylko
konfliktéw zbrojnych czy wypadkow niefortunnych, ale tez chociazby zmiany klimatycznej, stawiaja
pod znakiem zapytania to, jak chroni¢, ale tez jak przenie$¢ w kolejne dekady co$, co uznajemy za
wspolne dziedzictwo ludzkosci, dziedzictwo swiata. To sa tematy podejmowane takZe przez miasto
Krakéw i w Willi Decjusza. Mamy jeszcze jedng prace pod tytulem ,Ultima Thule”, ktéra wymaga
dodatkowego komentarza. Co widzimy na tej pltycie?

Na tej pracy bardzo duzo sie dzieje i dobrze, Ze zostala wystawiona, bo jest ona nietypowa dla mojej tworczosci.
Punktem wyj$cia byta wspétpraca z Grzegorzem Turnauem - on realizowatl ptyte ,Ultima”, a ja rdwnolegle
tworzytem matryce, ktdra miata sta¢ sie oktadka albumu. Znali$my tylko tytutowy motyw Ultima Thule, czyli
»ostatniej wyspy”, a kazdy z nas pracowatl oddzielnie - nie mieliSmy nawzajem wgladu w nasze dziatania
artystyczne az do momentu, gdy oba elementy - teksty i grafika - byly gotowe i spotkaty sie w jednym
wydawnictwie ptytowym.. Mozna tu przypomnie¢ tytut obrazu Paula Gauguina ,Skad przychodzimy? Kim
jesteSmy? Dokad zmierzamy”? Podobnie jest w przypadku tej pracy, idziemy gdzies w kierunku tej ostatniej
wyspy. Ten motyw z kolei zostat zaczerpniety z wielkiej klasycznej poezji Goethego. Wydaje mi sie, ze to jest
wazne w sztuce, zeby kazdy z nas mogt dla siebie znalez¢ co$ bardzo osobistego. Nie chciatbym ttumaczy¢
wszystkiego, co oznacza ,kosmiczne jajo” czy postacie aniotéw. W kazdym razie goérna czes¢ jest skierowana
bardziej w strone wszech$wiata, a ta dolna cze$¢ w strone naszych codziennych przygod na ziemi. W tej grafice
mamy do czynienia z konkretnymi przedstawieniami, studiami, ktére odnajdziemy réwniez w innych moich
pracach. Jednym stowem sg to rézne Swiaty potaczone w jeden, ktéry nas otacza.



Miedzioryt okre$lano mianem ,jego ekscelencji sztychu”, ktéry bywa inspiracja sama w sobie? Wiemy,
ze Pana tworczo$¢ juz jest zZrédlem inspiracji - Pana prace byly wystawiane w réznych
eksperymentalnych formatach, odmiennych od formatéw oryginalnych. W jaki spos6b prace, ktore
przynaleza do kameralnego warsztatu miedziorytnika, trafiajg na przyklad na wielkoformatowe
nos$niki w przestrzeni publicznej?

Mam kilka takich klasycznych przyktadéw. Pomijam oktadki ksigzek, ilustracje, gdzie moje prace sa
wykorzystywane przez rézne wydawnictwa. Miatem te satysfakcje wtasnie przy ,Ultima Thule”. Zostata ona
powiekszona, jak na miedzioryt, do nadnaturalnej wielkosci - okoto 12 metréw na 7 - wydrukowana
komputerowo na wielkiej ptaszczyznie i stanowita banner, na tle ktérego wystepowat zespot Grzegorza
Turnaua. Nie tylko ta praca byta reprodukowana w takim formacie, réwniez grafika ,Aniol” byta pokazywana
w podobny sposéb. Okazuje sie, Ze miedzioryt, ktéry jest wyciety bardzo precyzyjnie, przy olbrzymim
powiekszeniu nie traci na tym. Z duzej odlegtosci znowu staje sie w odbiorze tg samg grafika. Kiedy sie ogladato
ten banner ze $rodka sali kongresowej, mozna bylo go widzie¢ w takiej samej rozdzielczosci, ktérg ja
widziatem, majac prace przed sobg w pracowni. Przyktadem wspoétczesnym, ktory tez sie udal, jest
przeksztatcenie miedziorytu poprzez dzialania multimedialne. Zostalo to wyprébowane, miedzy innymi
podczas otwarcia Matopolskiego Ogrodu Sztuk w Krakowie przy ulicy Rajskiej. Wraz z zespotem mtodych
artystow zrealizowatem wystawe, ktéra miata z jednej strony pokaza¢ warsztat manualny, a zdrugiej
multimedialny. Mtodzi twoércy przeksztatcali moja prace zatytutowanag ,Duomo”, przedstawiajacg katedre
mediolanska, ktéra na swojej grafice pokazalem réwniez w stanie troche naruszonym. Zesp6t mtodych
twércow przeksztatcit ja za pomoca srodkéw dostepnych komputerowo, w co$, co byto dalej ,Duomo”, ale stato
sie rzeczywiste. Zaktadajac okulary mozna byto wejs¢ w przestrzennie skonstruowany swiat i zobaczy¢ grafike
w trzech wymiarach. Wrazenie byto niesamowite. Wedtug mnie to jest przysztos$¢ sztuki. Mozemy powiedzie¢,
zZe to jest takze jak gdyby grafika, dlatego, Ze ona ma swoja ptyte, czyli dysk, na ktérym jest zapisana w systemie
zero-jedynkowym, iz tego dysku jest realizowana, podobnie jak grafika klasyczna jest realizowana z plyty
miedzianej czy drewnianej poprzez produkcje odbitek. Mozna zada¢ pytanie, czy wspéiczesnie, gdy
multimedialne przedstawienie grafiki jest na tyle fascynujace, ze nalezy sie tym zajac¢ i to w dalszym ciagu
rozbudowywaé, to klasyka papierowa jest zagrozona, czy nie jest zagrozona? W pewnym momencie mozemy
dojs¢ do sytuacji, w ktorej papier bedzie czyms bardzo ekskluzywnym, bo wszystko bedziemy mie¢ na ekranie.
To jest chyba moment, w ktéorym mozemy powiedzieé, Ze trwajaca dwa tysigce lat dominacja papieru zaczyna
powoli sie konczy¢. Multimedialne pomysty, ktére maja mtodzi ludzie sa atrakcyjne i nalezy je rozwija¢. Trzeba
wyraznie powiedzie¢ i zda¢ sobie z tego sprawe, Ze otwiera sie przed nami jakby nowa epoka, i Ze papier
w zasadzie jest czyms§, co byto i nie wiadomo czy bedzie dale;j.

Z tej mozliwoSci skorzystaliSmy takze przygotowujac wystawe w Willi Decjusza. Pozwolitla nam takZe na
taka bardzo kreatywna reinterpretacje historycznej przestrzeni, ktorej zabytkowa tkanka przeciez nie
tak latwo poddaje sie przeksztalceniom. Wystawa cieszy sie duzym zainteresowaniem, a publicznos$¢
interesuje sie takze aspektami ,technicznymi” na przyklad tym, czy liczba odbitek, ktore mozna
uzyskac z jednej matrycy jest nieograniczona?

Jest to temat wazny, poniewaz grafika na rynku sztuki jest numerowana. Czesto pojawiajg sie pytania jak to jest
z t3 numeracjg, czego ona dotyczy, po co ona jest? Na wystawie, ktorg ogladatem w ,Kupferstichkabinett”
(,Gabinecie Miedziorytéw”) w muzeum w Berlinie nie byto numeréw pod eksponowanymi tam pracami
z czasOw impresjonistow. Jest to pomyst wspédtczesny, ktéry ogranicza naktad artysty. I tu wtasnie rodzg sie
pytania: dlaczego 50, dlaczego 100, a dlaczego 150, kto to ustala? Otéz w czasach, kiedy studiowatem, méwito
sie, ze odbitek ma by¢ pieédziesiagt, bo tak stanowig miedzynarodowe przepisy Natomiast okazuje sie, Ze
wtlasciwie nie ma instytucji, ktéra to kontroluje. Wydaje mi sie, Zze artysta odpowiada za to swojg
wiarygodnoscia. Jezeli kto$ sie decyduje na tysiagc odbitek, to dewaluuje swojg sztuke, ale z drugiej strony
z plyty miedzianej mozna wydrukowac¢ wiele tysiecy odbitek, tak samo jak mozna z komputera wydrukowaé
nieskonczong ilos¢ kopii. Musimy rozstrzygna¢, co numerujemy i dlaczego numerujemy. Artysta staje sie
wiarygodny poprzez to, co daje publicznos$ci. Jezeli gwarantuje, ze zrobie 100 odbitek, a potem ptyta zostanie



przekre$lona, to znaczy, ze jestem wiarygodny. Moga pojawi¢ sie zamawiajacy, ktorzy chcieliby mie¢ 250
egzemplarzy. Dlaczego miatbym odmoéwi¢, skoro pierwsza odbitka jest taka sama jak ostatnia? Dawniej
uwazano, ze pierwsza odbitka jest najlepsza, a potem stan plyty sie pogarsza. To jest nieprawda, dlatego ze
ptyta metalowa zniesie wszystko. Ograniczenie naktadu jest czysto komercyjnym zabiegiem, ktory zostat
wprowadzony na skutek tego, ze wielcy graficy swoich czaséw, jak Salvador Dalii czy Picasso, dbali o wysoki
koszt swoich prac i nie mogli produkowa¢ za duzo odbitek. Ci, ktérzy decydowali o tym, co sie sprzedaje i za ile,
wprowadzili zasade, Ze liczba odbitek musi by¢ ograniczona. To sie rozszerzyto na caty rynek graficzny, ale nie
tylko graficzny, bo mamy numerowane katalogi czy druki; rzeZba tez jest powielana w pewnej ograniczone;j
liczbie, na przyklad Mitoraja mozemy kupi¢ tylko 15 numerowanych odlewdw. Pytanie tylko, jakie jest
zapotrzebowanie ijakie sg moje zasady. Ja uwazam, ze odbitek ma by¢ tyle, zebym ja sie z tym dobrze czut
i zeby kolekcjoner tez sie dobrze z tym czul, ze ma na przyktad jedna setng mojej pracy. Jeszcze raz podkre§lam
- artysta decyduje o tym, czy jest wiarygodny lub nie.

To bardzo ciekawy watek, zwigzany juz z nie samym procesem tworczym, Zrodlami inspiracji czy
sposobem prezentacji, a wlasnie rynkiem dzietl sztuki i obiegiem tworczosci w wymiarze komercyjnym,
bez ktorego nie mozemy sie oby¢. Z ciekawosci tylko dopytam, czy istniejg takie prace Krzysztofa
Skoérczewskiego, ktore zostaly wydane tylko w jednym egzemplarzu?

Jest taka praca z numerem zero w moim katalogu. Jest to sucha igta, wprawka, ktéra zostata zrobiona w Szwecji
po to, zeby sie z tym materiatem jako$ oswoic. To jest technika unikatowa, w ktdrej iglg rysuje sie na ptycie,
i w ktdrej nie da sie zbyt duzo grafik wydrukowa¢. Nie ma ona odpowiedniej wytrzymatosci i mozna zrobié
tylko kilkanascie odbitek. Rylec wycina glebiej i dzieki temu mozna uzyska¢ duzo wiekszy naktad. Powstaty tez
moje odbitki prébne, to takze pojedyncze egzemplarze. Do kazdej pracy powstaje szereg ,jej stanow
posrednich”, ktore sie drukuje po to tylko, Zzeby zobaczy¢ jak rysunek wyglada na papierze, czy sie wszystko
zgadza, czy jest tak, jak sobie wyobrazitem. Takich odbitek prébnych jest bardzo mato - jedna, dwie, trzy.

Na koniec chcialabym poprosi¢ o komentarz do pracy ,Schody do nieba”. Jaka byla jej inspiracja?




To jest praca, ktéra powstata pod Szanghajem, w miejscowosci Nantong w Chinach. Jest rezultatem wspotpracy
miedzy z Centrum Kultury w Nantong, gdzie bytem wspdéttwoérca pracowni dla tamtejszych artystéw. Wraz
z ludZmi, ktorzy studiowali grafike w Chinach, i ktérzy mi pomagali, stworzyliSmy miejsce, gdzie mozna byto
pracowac. Moi partnerzy w Chinach chcieli, Zzebym im pokazal, co moge dla nich zrobi¢ jako artysta grafik.
Zrobitem serie prac, gdzie pojawiaja sie elementy zwigzane z Chinami posrednio lub bezposrednio. ,Schody do
nieba” sg takim obrazem $wiata, ktéry zaczyna sie na mojej ulicy. W lewym rogu jest okno mojego mieszkania,
ana Srodku pokazana jest brama do mojej kamienicy. Mamy tez element, ktéry jest w sferze fantazji, czyli
brama, ktéra dla Chinczykéw jest bardzo waznym symbolem przejscia. Sam symbol bramy jest wazny nie tylko
dla mnie, ale dla wielu ludzi. Schody réwniez sg symboliczne, szczegélnie te prowadzace w gére. Mamy wiec
dwa symbole, ktérych znaczenia nie musze ttumaczy¢, bo kazdy z nas moze sobie to dopowiedziec¢ i poréwnac
z osobistym wydarzeniem w zyciu, w ktorym zawsze do czego$ dazymy i gdzie$ przechodzimy. Czesto padato
pytanie, czy to jest brama z Europy do Chin, czy z Chin do Europy.

Dziekuje profesorowi Skorczewskiemu za to, ze przyjal nasze zaproszenie do zorganizowania wystawy,
ale tez za dzisiejsze spotkanie i rozmowe. Chcialabym jeszcze wspomnie¢, Ze tego spotkania i samej
wystawy ,Inspiracje” Krzysztofa Skdrczewskiego nie byloby, gdyby nie wsparcie Ministerstwa Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu, ale takze Gminy Miejskiej Krakow, za co serdecznie dziekujemy.

Ja réwniez dziekuje. Bardzo dziekuje

Zapraszam wszystkich do przejsScia przez brame do Swiata twodrczosci profesora Skdrczewskiego
w Willi Decjusza.
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